ARTE

EL PADRINO

Rafael, Miguel Angel y el protegido de este, Sebastiano, fueron los vértices
de un tridngulo de amor-odio en la Roma efervescente del Cinquecento.

ANA ECHEVERRIA, PERIODISTA

=

Tl

n toda su vida, Miguel Angel Buo-
narroti tinicamente dedicé a la
obra de Sebastiano del Piombo
un comentario elogioso del que
se tenga constancia. Sin embar-
go, la amistad que le unié a este pintor
veneciano, diez aflos mas joven que ¢,
durd décadas. No fue una relacién con-
vencional entre maestro v discipulo, ya
que Del Piombo nunca trabajo para el taller
del florentino. Miguel Angel ejercid, més
bien, de hermano mayor. Ayudoé a Del
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Piombo a mejorar su técnica, le abrio puer-
tas en los circulos artisticos de Roma y
acepto ser el padrino de su primer hijo. Su
relacion se explora, hasta el 25 de junio,
en la National Gallery de Londres.

Aunque al genio y padrino florentino le
habria costado admitirlo, ambos salieron
ganando con su alianza artistica. Se com-
plementaban a la perfeccién: Del Piombo,
procedente de la escuela veneciana, domi-
naba el color, pero tenia dificultades con
el dibujo, especialmente con la anatomia,

EL JUICIO de Salomén, Sebastiano, ¢, 1506-
1509. Témpera, dleo sobre lienzo y pan deoro.

Miguel Angel, por su parte, creaba figuras
imponentes, pero se le reprochaba un co-
lorido excesivamente plane. La discusion
sobre si debia primar el disegno o el colori-
to mantuvo entretenidos a florentinos y
venecianos a lo largo de todo el siglo xvi.
Miguel Angel y Sebastiano fueron mas alla
yaprendieron el uno del otro para alcanzar

Kingston Lacy, The Sarkes Collsction (National Trust) (ZSTOM, KLAFSS), © Nonsl Trust images / Derrick £ Witty,



GENIOY FIGURA SEGUN UN CRONISTA,

proyecto nue
FUE SEBASTIANO DEL PIOMBO guien consiguit para Miguel
Angel el encargo de pintar El juicio final (en {a imagen) tras el versidn-, al gi
altar de la Capilla Sixtina. Siguiendo los deseos de Paplo Il,  gueel muro se enc
t0 la superficie para o enorme mural se pintara al 6leo. A :
No estd del todo claro qué sucedid después.
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The Sritish Museum

] O The Trustees of

TWd

Britiah Museun, Locdon [1860,0

Th

"v,” o

205 ESBOZOS de Lazaro hechos par Miguel
ngel probablements en 1518, Tiza sobre papel.
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3 The Breah Museur

The British Mussum, Lordan (1B80.07W 1) B The Trstees

LA RESURRECCION de Lazarp, Sebastiana, T517-19, saqiin dibujos de Miguel Angel (3 1 izada.). Cleo
inkiakmente sabre tabla transferdo a panel sintética. £ The National Gallery, Londres.

la excelencia, Su alianza les permitié man-
tener a raya a un rival temible: Rafael,

Competencia feroz

Sebastiano llego a Roma en 1511, a la edad
de veintiséis aios, coincidiendo con el final
del papado de Julio I1, gran impulsor de la
arquitectura y las artes, Comparada con la
opulenta ciudad de los canales, la capital
del catolicismo estaba en franca decaden-
cia, pero el Vaticano deseaba restaurarla.
Habia trabajo, y mucho, para creadores
como Sebastiano, cuyo talento no tardo en
ser reconocido gracias a la viveza de su
pincelada y el lirismo de sus atmosferas,

Por entonces, Miguel Angel decoraba la
béveda de la Capilla Sixtina con las impac-
tantes escenas del Genesis que hoy atraen
a unos veinte mil turistas diarios. Estaba
en lo mis alto de su carrera, literal y me-
taféricamente, Sin embargo, la estrella del
joven Rafael, que apenas llevaba tres afios
en la ciudad y acababa de decorar la bi

blioteca personal del papa, amenazaba
con deslucir la del genio florentino. Miguel
Angel era solemne y monumental. Rafael
era elegante, ligero, colorido. Peor atin,
aprendia rapido. Alguien le dio acceso a
los bocetos preparatorios de la Creacidn
del hombre antes incluso de que Miguel



Angel pudiera emplearlos y, ni corto ni
perezoso, los usé para incluir en su Parna-
s0 una figura muy semejante al Adan del
florentino. En la Escuela de Atenas, para
mayor escarnio, pinto al filasofo Herdclito
con los rasgos de Miguel Angel, imitando
su estilo heroico. Buonarroti no aprecid
en absoluto el homenaje de Rafael. “Todo
lo que sabe de arte lo aprendid de mf",
declararia, altivo. Tampoco Sebastiano
estaba en buenos términos con el de Ur-
bino. Ambos pintaron sendos frescos a
juego sobre Polifemo y Galatea para la
villa Farnesina del banquero Agostino Chi-
gi, pero Rafael, que empezd después, se
nego a cenirse al planteamiento composi-
tivo que habia iniciado Sebastiano, dejan-
dolo en mal lugar. Puestos a patrocinar a
un joven talento en la corte papal, Miguel
Angel prefirié promover la carrera de Se-
bastiano, quien, ademas de jugar limpio,
le ofrecia adoracion sin reservas.

La competicién entre los tres divos alcan-
z4 el paroxismo con La resurreccion de
Ldzaro, 6leo sobre tabla encargado a Se-
bastiano por un primo de Ledn X. Si el
marmol era el medio natural de Miguel

MIGUEL ANGEL INTENTO
AYUDAR A SEBASTIANO
EN SU CARRERA POR
SUPERAR A RAFAEL EN
UN ENCARGO PARALELO

Angel, el leo era el de Sebastiano, Se le
consideraba un virtuoso de esta técnica,
por entonces muy innovadora, pero su
tabla iba a ser expuesta junto a una Trans-
figuracion de Rafael, antes de enviarambas
pinturas a la catedral de Narbona. Los
aliados antirrafaelitas, que temian alguna
jugada, pusieron toda la carne en el asador.
El propio Miguel Angel dibujo para Sebas-
tiano varios bocetos de la figura de Lazaro,
con ¢l fin de ayudarlo, Tanto el de Urbino
como de Venecia recurrieron a toda clase
de artimanas para evitar plagios y compa-
raciones. Rafael, que habia recibido el
encargo primero, retraso el inicio de su
6leo todo lo que pudo. Sebastiano, porsu
parte, reacciond interrumpiendo su propio
trabajo para que Rafael no pudiera verlo.
[.as malas lenguas advirtieron a Miguel

ARRIBA A LA [ZQDA., copla en yesa de ¢, 1897-98 del Cristo resucitado de Miguel Ange!, de 1519-21,

Santa Maria

ra Minerva, Roma. A LA DCHA., dos estudias para dicha estatua realizados por o artista

en 1518 y posiblemente inikiados en 154 Tiza rofa y negra y tinta marrdn sobee papel.

Angel de que Rafael intrigaba para impe-
dir que el cuadro de Sebastiano fuera en-
marcado en Roma (lo que garantizaria un
marco favorecedor, escogido personal-
mente por Miguel Angel) v para conseguir
que lo embarcaran camino de Francia
cuanto antes, a fin de evitar que ambas
obras se exhibieran juntas ante la élite
romana. Al final fue Sebastiano quien con-
siguié exponer antes. Rafael no llegé a
saborear su tltimo éxito: contrajo unas
fiebres y fallecid inesperadamente antes
de terminar la Transfiguracidn.

No cabe duda de que la desaparicién de
Rafael beneficio la carrera de Sebastiano.
El impulso final, sin embargo, se lo pro-
porciond el hecho de haber permanecido
junto al papa Clemente VIl en Sant'An-
gelo durante el Saco de Roma de 1527.

Su fidelidad le granjed el cargo de piom-
batore, que le autorizaba a usar el sello
papal, o piombo: de ahi el sobrenombre
Del Piombo. Su nueva posicion le permi-
ti6 interceder a favor de Miguel Angel,
cada vez menos apreciado en la corte por
su cardcter dificil. Este, por su parte, re-
prochd a su amigo que descuidara el arte
en pos de la politica. Su relacion se fue
enfriando. Las tiltimas obras de Sebastia-
no, mucho mas sobrias, se alejaran de la
influencia de su antiguo mentor. m

PARA SABER MAS

CATALOGO
VV. AA. Michelangelo & Sebastiano. Loodves:
National Galery Company, 2017, En inglés.
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Amias imdgenes coleccidn privada. € Fotog cortesia del propietaro.



