OCHO SIGLOS
DELOUVRE

El que ahora es el museo més famoso de Francia y uno de los mayores del
mundo estuvo destinado a funciones muy diferentes desde su creacién. Su
historia ira siempre unida a los intrincados derroteros del pafs vecino.
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s indiscutible que el Louvre se ha
convertido en uno de los gran-
des templos del arte universal.
Pero es mucho més que eso.
Custodia joyas como la Venus de
Milo, la Victoria de Samotracia o la Gio-
conda de Da Vinci, por.citar algunos de
los tesoros que expone. Sin embargo, tras
su condicidn de pinacoteca, su completa
biblioteca o bajo su espectacular pirdmi-
de de cristal, el Louvre esconde buena
parte de la historia de la ciudad de Paris.
Porgue el que hoy es emblema y sinoni-
mo del arte fue en su momento buque
insignia de la monarquia francesa.

Centinela de Paris

El Louvre naci6, en realidad, como forta-
leza defensiva recién iniciado el siglo xu,
bajo el reinado de Felipe Augusto. Fue el
primer soberano galo que utilizé el tiru-
lo de rey de Francia, dejando atrds el de
“rey de los francos” que habfan ostenta-

EN REALIDAD, EL LOUVRE
MEDIEVAL CUMPLIA
FUNCIONES DE ARSENAL,
MAS QUE DE CASTILLO
PROPIAMENTE DICHO

do sus antecesores, Tras el cambio de -
tularidad, el Rey escondia su voluntad
de reafirmar el poder de la monarquia,
posibilitando la consecucién de un esta-
do nacional estable, El primer paso para
conseguirlo era dotar a Paris, la ciudad
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donde residia la corte, de una muralla
que la protegiera de posibles ataques
enemigos de origen anglo-normando.
Por entonces el Monarca se disponia a
partir a la cruzada contra los albigenses
y, puesto que con ¢1 iba buena parte de
la guarnicién militar destacada en la ciu-
dad, Paris quedaria desprotegida. Felipe
Augusto dispuso entonces la creacion de
un ¢cinturdn amurallado al que se anadié
un castillo que lo reforzara. Este, com-
puesto esencialmente por un recinto cua-
drado de 78 x 72 m, salpicado de diver-
s0s torreones, estaba presidido por una
enorme torre de defensa de 15 m de dia-
metro y 30 de altura. Era la Grosse Tour,
prototipo de otras muchas que el Sobera-
no mandaria construir como sefial de su
indiscutible poder. La Grosse Tour, punto
de partida del Louvre que conocemos,
servia tanco de torre vigfa como de senal
de alarma para que el enemigo supiera
con quién habia de enfrentarse. Sus ci-
mientos, que salieron a la luz durante los
trabajos de ampliacion de 1984, pueden
contemplarse en la galerfa subterrdnea
abierta bajo el edificio actual.

En realidad, por entonces el Louvre cum-
plia funciones de arsenal, mis que de
castillo. No fue hasta la subida al trono
de Carlos V, en el siglo x1v, cuando la for-
taleza se convirtié en residencia real. Pa-
ris habia crecido, y el edificio, tras perder
todo cardcter defensivo, habia quedado
integrado en una poblacién que se prote-
gia tras nuevas murallas, levantadas en
funcion de las dimensiones urbanas del
momento. El Monarca no encontré nin-

UNADE LAS TORRES 0 la fortaleza de Felige
Augusto: Alaizgda, ilustracitn dels. avqus
mmdlnmth!r:y&bs‘t !

guna objecién para transformar la auste-
ra fortaleza en un palacio adornado con
elegantes ventanales géticos, una profu-
sa decoracion externa y un interior mas
cdmodo y ornamentado.

El palacio renacentista

Carlos V alterno sus estancias en el Lou-
vre con otras en los castillos de Saint Paul
y Vincennes. No fue, pues, su Unica resi
dencia parisina, pero si la mas querida. A
su muerte, sin embargo, parecié quedar
relegada al olvido. Sus sucesores prefi-
rieron las comedidades de Chinon, Am-
boise o Blois, y en sus estancias en Paris
se refugiaban en Vincennes. Ya en el si-
glo xv1, seria la historia de amor de Fran-
cisco I con Paris, ciudad que habia paga-
do parte de su rescate tras caer prisionero
de los espafioles en la batalla de Pavia, la



que devolviera al Louvre su condicion de
residencia favorita de los monarcas.

Francisco I regresé de su cautiverio en
Espaiia con el firme propdésito de hacer
de la antigua fortaleza una residencia a
la moda renacentista. Decidido a con-
vertirla en un eémodo y hermoso pala-
cio, mando derribar la Grosse Tour y co-
menzd a rehabilitar el edificio. Para ello,
encargd al arquitecto Pierre Lescot {a re-
conversion definitiva en palacio. No vi-
vio lo suficiente para ver el resultado,
pero Lescot trabajo en Ja fortaleza duran-
te mas de treinta afios. En ese periodo las
obras se vieron revisadas v auspiciadas
por Enrique II y su esposa, Catalina de
Médicis, quienes dieron forma definiti
va al proyecto de su antecesor,

Lescot reestructurd el ala oeste medieval
v la sustituyo por una construccion de es-

tilo Renacimiento, que Jean Goujon de-
cord con diferentes formas escultéricas
en homenaje a la monarquia francesa.
El edificio resultante se convirti6, con el
tiempo, en la espina dorsal de las refor-
mas posteriores, que nunca prescindie-
ran de los trabajos de Lescot. Concluida
la reforma del sector ceste, su célebre
sala de las Cariatides asombro a sus
contemporaneos por su belleza v su ex-
quisito dominio de las proporciones,
Fue el prototipo de otras que, a su ima-
gen y semejanza, se construyeron en di-
versas residencias palaciegas.

Bajo el reinado de Enrique II se concluyo
el ala sur, que confluia con la anterior en
el llamado Pabellén del Rey. Catalina de
Meédicis, va viuda, decidio la construc-
cidn en las inmediaciones del Louvre de
un pabelldn al que llamé de las Tullerias,

EN CONSTANTE
REMODELACION

NACE EL LOUVRE en Pa-
( Ilg ris como fortaleza defensi-
va bajo el reinado de Felipe Augusto.

|3 CARLOS VCONVIERTE la
fortaleza en residencla real,
Sus sucesores la abandonaran,

lsz FRANCISCO | hace del Lou-

vre 5u estancia favonita,
Empieza |a rehabilitacién del edificio.

154 ENRIQUE Il y su mujer, Ca-
talina de Médicis, contintan
con las obras en el palacio.

156 CARLOS IX comienza la

construccidn de la Petite Ca-
lerie [punto de partida de la columnata
que intentaria unir Louvre y Tuller(as).

I 59 ENRIQUE IV termina la Pe-
tite Galerie y emprende la

construccion de ks Grande Calerie, A su

mwerte en 1610 el Louvre se abandona.

LUIS X1l recupera el Louvre.
Afos despuds, en 1678,

163

el Rey Sof, Luis XIV, opta por Versalles,

I REVOLUCION FRANCESA.

Luis XV| reside en las Tulle-
rfas. En 1793 el Louvre se transforma en
museo abierto al pablico.

I NAPOLEON ESCOGE como
residencia las Tollerfas, Fren-
te a ellas levantars el arco del Carroussel,

185 SEGUNDO IMPERIO. Luis
Napoledn |l encarga unir el
Louvrey las Tullerias.

187 ESTALLA LA GUERRA
franco-prusiana y se de-

rrumba ef Segundo Imperio, Las Tulle-

rias desaparecen a causa de un incendio.

1882 NACE EL ACTUAL MU-
SEO del Louvre trasla de-
molicidn definitiva de las Tullerias.

SEGUNDA GUERRA MUN-

DIAL. Las colecciones se
evactan. Después |a asidtica y la Impre-
sionista se situaran en otros museos.

FRANCOIS MITTERAND
anuncia un plan de remodefa-
citn delas instalaclones del museo.
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LAS ETAPAS
DEL LOUVRE

LA RESIDENCIA ¢
. 3aguia
nl‘l um cast x]C

ras V2 el
o | fortaleza
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EL PALACIO de Enriguz |V, enel
& labia deshecho de |2
do i3 Petite
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Iz Cour Carrée: £l
re Louvre y, Tullerfas desapar
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El gran museo-palacio
LAS ANTICUAS ESTANCIAS REALES ALBERGAN

por encontrarse en los terrenos de una
antigua fdbrica de tejas (tuiles, en fran-
cés). El nuevo palacete, al estar situado
mis hacia el veste, la libraba de tener
que soportar los malos olores y el ruido
del centro de la ciudad. Para ello reclamé
el concurso de un nuevo arquitecto, Phi-
libert Delorme., Este ided un suntuoso
trazado para unir ambos edificios, Lou-
vre y Tullerias, separados por barrios de

HOY ALGUNAS DE LAS MAYORES JOYAS DEL ARTE

COUR
NAPOLEON

CARROUSSEL §

M) EEes A

VICTORIA DE SAMOTRACIA
La dioss alada de la Victoria que
se erigiaen |z isla griega de Samo
tracia fue seguramente una ofren-
da def pueblo de Rodas, Aparecit
an 1863 durante una campana en
fa isla del arquedlogo aficionado
Charles Champaiseay,

Ritheliou

4 Cour Marly

viviendas, que no llegé a realizarse. Parfs
sufria las consecuencias de las guerras de
Religion, que ensangrentaban Francia y
buena parte de Europa. La megalomania
del arquitecto hubo de conformarse con
la creacién de un tipo especifico de co-
lumnas, la "columna francesa”, esbelta y
gracil, inspirada en los tres Grdenes ¢lési-
cos de la arquitectura griega. Pera, para
entonces, en la segunda mitad del siglo




CODIGO DE HAMMURABI

En ol 5.0 . €., ¢l eéy bobildni-
co hizo regéstrar en esta estela
un rguroso conjunto de leyes.
La estela fue hatlada por Jac-
gues de Morgan en 1901,

xv1, la antigua fortaleza ya era un palacio
tan tipicamente renacentista que marca-
ba la pauta en roda Francia.

Siguiendo la estela de sus predecesores,
Carlos IX comenzé la construccion de la
Petite Galerie, que iba a convertirse en el
punto de partida de la larga columnata
que, bordeando el Sena, intentaria unir
una vez mds el edificio del Louvre a las
Tullerias. Su prematura muerte le impi-

LA MONA LISA

El ratrato pintado par Da Vinti a prncipios
del siglo ¥ probablemente de Lisa Ghe-
rardini, esposa de un mercader, termind
e 14 coleccion de Francisco | Je Frandia,
Teas la Revolocion lleaé al Louyre, con us
paréntesis en manos de Napaled:

di6 ver concluido el proyecto. Hubo de
ser Enrique IV quien lo consiguiera.

De nuevo, como sucediera con Felipe
Augusto, el edificio volvia a convertirse
en emblema de la monarquia y simbolo
del poder de la Corona. Enrique de Bor-
bén habia subido al trono en un momen-
to de crisis, Se sentia obligado a no esca-
timar medios para reforzar su papel de
monarea de la concordia. Por dos razo-

EL ESCRIBA SENTADO
D esta estatun egipcas se sa-
be poco, Monos del persanaje
2 quien retrata. Ni su nombre,
aunoue se e flams
» la dpoca exacts en
durante gl Reino

ia IV, hacia 2620-
2500 a. C. En 1854 & gobiemo
eaipcio lo cedin a Francia.

VENUS DE MILO

Esculpida ¢ 100 a, T y descu-
bierta en fa isls oriega de Melos
on 1820, llegd al Louvre un afa
después, La famosa estatua
representa a Afrodita o bien

a Amfitrita, diosa del mar.

9 Piramide [en

10 Pirdmide inve

nes. Su pasado hugonote (protestante),
en primer lugar, y el recuerdo de lo su-
cedido en la Noche de San Bartolomé,
cuando los nobles hugonotes que le
acompanaban con ocasion de su matri-
monio con Margarita de Valois, herma-
na de Carlos IX, fueron obligados a aban-
donar el palacio del Louvre para ser
masacrados sin piedad. Fra el momento
de dotar a la ciudad de los simbolos ne-
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s;glo 0 por el arguitecto Pierre
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cesarios para demostrar la pujanza y la
dedicacion de la nueva dinastia,
Habia que borrar la sangre que habfa
manchado el Louvre aquella trdgica no-
che, y para ello, lo primero era cambiar
la fisonomia del palacio. Enrique IV em-
prendio la construccién de una enorme
galeria de 460 metros, la Grande Gale-
rie, que unid definitivamente los dos edi-
ficios, Louvre y Tullerfas, en una tnica
construccidn rematada por el pabellén
de Flora. La faradnica obra se encargd
a dos arquitectos para que sumaran es-
fuerzos y no se cayera en la monotonia
estilistica: Louis Métezeau, que se ocupo
del ala este, y Jacques Androuet du Cer-
ceau del ala oeste. Lo que ¢l Monarca
desconocia es que no iba a ver concluido
su proyecto. El puiial del soldado Fran-
¢ois Ravaillac lo impidio a principios del
siglo xvi, Enrique IV, por entonces ya
conocido como “el buen rey”, gravemen-
te herido en las calles de Paris, saco las
fuerzas necesarias para mantenerse con
vida hasta llegar a su amado Louvre. La
tradicion asegura que fue al pie de la
gran escalinata donde murid.

Al mismo tiempo que la vida del Rey se
apago la de su palacio. El Louvre inicid
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una etapa de silencio de la que no salio
hasta que, pasados treinta anos, Luis X111
reclamd a Jacques Lemercier para rema-
tar la Cour Carrée, el patio principal. Pe-
ro la guerra de los Treinta Afos primero
y los sucesos de la Fronda después ralen-
tizaron las obras, Solo cuando Luis XIV
hizo del Louvre su residencia principal se
reemprendieron con energia.

HABIA QUE BORRAR

LA SANGRE QUE HABIA
MANCHADO EL LOUVRE,
Y LO PRIMERO ERA
CAMBIAR SU FISONOMIA

La monarquia francesa habia llegado por
entonces a su cenit. Luis XIV, monarca
absoluto, exigia una residencia a su me-
dida. Un palacio que le separara del pue-
blo llano y dejara en evidencia su supre-
macia de Rey Sol. Por eso le entusiasmo
la idea propuesta por Luis Le Vau y Clau-
de Perrault de construir una solemne co-
lumnata que rodeara la totalidad del edi-
ficio y, a modo de pantalla, aislara al

Soberano de su pueblo. También se razo
un cuidadoso plan iconografico a car-
2o de Le Brun que recubrié la Galerfa de
Apolo de murales simbdlicos en los que
se ensalzaban las virtudes del Sol, lo que
equivalia a enaltecer las del Soberano.
Sin embargo. cuando concluyeron las
obras, en el dltimo tercio del siglo xvm, el
interés del Rey ya no estaba en el Louvre,
sino a unos cuantos kilémetros de Paris,
en un antiguo pabellén de caza transfor-
mado en brillante palacio: Versalles. La
corte abandond definitivamente el Lou-
vre y siguié al Monarca, Quedaba libre el
paso para las academias de Arte y Cien-
cia, que, casi de inmediato, se aduenaron
de las silenciosas estancias del Louvre.

Aires revolucionarios

Relegado en el favor real y en el de la
corte, el palacio del Louvre contempld
impasible los grandes momentos de la
Revolucion, que afectaron a Paris y con-
vulsionaron a Francia primero y al mun-
do entero después. En pleno estallido
revolucionario, obligados por las cir-
cunstancias, Luis XVI y Maria Antonie-
ta abandonaron Versalles y residieron
durante tres afnos en las Tullerias. Tras
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ESCALERA Y ASCENSOR situadas bao la pirimide
de lech Ming Pri que da entrada & museo.

el encarcelamiento y la ejecucion de los
Reyes, fueron ocupadas por el gobierno
de la Convencién. Otro tanto hizo Na-
poledn, que escogidtomo residencia
estable el palacio construido a iniciativa
de Catalina de Médicis en los terrenos
del antiguo tejar. Frente a él se levantd
el arco del Carroussel, que cantaba sus
glorias militares, mientras que las salas
del Louvre se transformaban en museo
abierto al publico bajo la direccién del
pintor Jacques Louis David.

Pero Paris no seria la ciudad solemne
y elegante, con ese peculiar equilibrio
entre el lujo v la sobriedad que la defi-
ne, sin las obras emprendidas durante el

LA SEGUNDA GUERRA
MUNDIAL LLEVO

A EVACUAR OBRAS

Y APROTEGER OTRAS
CON SACOS DE ARENA

Segundo Imperio. El artifice de la gran
transformacién urbanistica de la capital
francesa en el siglo xix fue otro Napo-
ledén, Luis Napoledn [11, que incluyd el
Louvre en sus planes. Guillaume Fonke-
nell, conservador actual del museo, ha
escrito: “Para Napoledn [11, ¢l Louvre era
la encarnacién de Francia”. No se equi-
voca. Una vez mas, el palacio del Louvre
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volvia a ser utilizado para justificar y
enaltecer el poder de la Corona.

En este caso, el nuevo emperador pre-
cisaba legitimar su transformacidén de
presidente de la repiblica en soberano,
Y nada mejor para hacerlo que vincu-
larse a las anteriores dinastias, rema-
tando la obra que sus predecesores ha-
bian iniciado. Dos meses después de
alcanzar la dignidad imperial, Napo-
ledn I encargo al arquitecto Luis Vis-
conti un proyecto que englobara el Lou-
vre y las Tullerias en un tnico conjunto
arménico, aprovechando la curva tra-
zada por el Sena y prescindiendo de to-
do elemento discordante heredado de
anteriores y aleatorias modificaciones,
Visconti respetd las Tullerias como re-
sidencia de los Emperadores y la exis-
tencia de las salas del museo. Consiguid
un conjunto ecléctico y elegante que no
llegé a ver concluido, ya que fallecié re-
pentinamente tres anos antes de su in-
auguracion, a mediados de siglo.
Cuando estalld la guerra franco-prusia-
na y se derrumbé el Segundo imperio,
el Louvre permanecié como simbolo de
una época fugaz en la que Francia habia
recobrado el orgullo imperial. Sin em-
bargo, las Tullerias cayeron bajo el im-
pacto de los nuevos tiempos: un devas-
tador incendio las arraso durante los
hechas de la Comuna de 1871, cuando
una insurreccidn popular en la ciudad

ambidoso. Los hallazgass

de |a ahtigua fortaleza fa-
aciones obligas

os para incluirlos

0Ss 5 prolonga-

invertida de
estructura

a los de la pirdmide princip

se enfrento al gobierno. El Louvre si-
guio en pie, inamovible y eterno, abier-
to a la que todavia es una de las mas
bellas explanadas del mundo. El edifi-
cio habia ampliado sus fondos de ma-
nera espectacular con las aportaciones
que Napoledn hizo a través de los ex-
polios derivados de sus empresas mili-
tares, Sin embargo, el actual Museo del
Louvre naceria a finales del siglo xix,
cuando, tras la demolicion definitiva
de las Tullerias, se desvinculé casi to-
talmente de la actividad politica para
consagrarse al mundo del arte y la cul-
tura. A partir de 1926, el entonces di-
rector del museo, Henri Verne, puso en




prictica un vasto proyecto de apertura
de salas para exponer el mayor nimero
posible de piezas al piblicao.

El estallido de la Segunda Guerra Mun-
dial obligé a evacuar las colecciones al
castillo de Chambord, en el Loira, al su-
doeste de Paris, v a proteger, mediante
grandes sacos de arena, aquellas piezas
que no era posible poner a buen recau-
do. Tras el fin de la contienda el museo
se reorganizo, desplazando las coleccio-
nes asidticas al Musée Guimet y la pintu-
ra impresionista al pabellon del Jeu de
Paume, al noroeste del jardin de las Tu
llerias, donde permanecio hasta su tras-
lado definitivo al Musée d'Orsay.

Louvre por duplicado

Pero el Louvre no podia dejar de vincu-
larse al poder. En 1981, el presidente de
la Repiiblica, Frangois Mitterrand, anun-
¢i6 la puesta en marcha de un proyecto
auténticamente faradnico que consistia
en la total remodelacion de las instala-
ciones del museo. Su mayor evidencia
arquitecténica es la gran piramide de
cristal proyectada por el arquitecto leoh
Ming Pei. Situacla en el centro de la Cour
Napoléon y rodeada de juegos de agua,
sefiala no solo la entrada del nuevo mu-
seg, sino una nueva etapa del que fuera
fortaleza y palacio, pero siempre simbo-
lo absoluto de Francia v de su capital. m
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